TEMA 7. ARTES FIGURATIVAS ROMANICAS: aspectos formales e iconograficos.

El romanico es un estilo internacional, un arte que por primera vez desde el
fraccionamiento de las estructuras politicas y econdémicas del mundo antiguo muestra
cierta homogeneidad de conceptos y de formas en todo el ambito de la Europa cristiana.
Representa el concepto de la unidad espiritual de Europa al margen de las divisiones
politicas: es el dominio de la Iglesia Romana en la Edad Media. La Iglesia y el
Cristianismo configuraban el elemento aglutinador de todo el continente europeo, una
auténtica “Universitas Christiana”.

El arte romanico sera una sintesis de tres sensibilidades e influencias existentes en la
Europa cristiana del entorno del afio 1000:

1) Pervivencia del lenguaje clasico de la Antigiiedad grecolatina.
2) Sensibilidad plastica de los pueblos de las invasiones béarbaras.
3) Influencia oriental, proveniente fundamentalmente de Bizancio.

Las caracteristicas generales de la escultura romanica son las siguientes:

1) La escultura se hallaba en clara dependencia de la arquitectura, era el principal
ornato de ésta.

2) La relacion existente entre la escultura y la arquitectura romanica fueron definidas a
través de dos leyes: ley del marco vy ley del esquema interior

3) Abstraccion. La tradicion bizantina y la tradicion barbara o germanica influyen
decisivamente en la escultura romanica. Esta se caracteriza por su preferencia por lo
abstracto, por lo geométrico, por el esquematismo, por el antinaturalismo, por querer
captar la idea inmanente de las cosas. En este mundo intelectual no cabe la
representacion del volumen real de los cuerpos ni su existencia material en el espacio.

4) No obstante, la escultura romanica supondra un progresivo acercamiento a la
naturaleza. Debido a que el clasicismo grecolatino es la otra rama que influye
decisivamente en la escultura romanica.

5) Una cualidad importantisima de la plastica romanica es la expresividad. La escultura
romanica no sélo se contorsiona y se deforma monstruosamente porque deba adaptarse
al marco arquitecténico, sino también por su finalidad expresiva.

6) Valor didactico de la imagen. La imagen tenia una finalidad didactica devocional. En
Occidente se defiende el valor didactico de la imagen religiosa, que poseia el valor de
sencillos catecismos y tratados religiosos en piedra. Ello se basa en las ideas de San
Gregorio Magno, que defendia que la imagen sagrada era la Biblia de los iletrados.

7) Dos son los espacios romanicos por antonomasia para la ubicacién de la escultura:
a) La gran portada romanica. La portada romanica manifiesta en términos perceptibles la

continua presencia de Cristo entre los hombres. Los elementos de la portada son los
siguientes:



- El timpano acoge normalmente la representacion del Juicio Final, centrada en la figura
del Cristo apocaliptico rodeado por una mandorla y por el tetramorfos. Este tema
cobrara una gran importancia en el romanico, tanto en escultura como en las pinturas
interiores de los templos. Estas composiciones presentaban ante el fiel a un Dios terrible
y amenazante que pueden estar motivadas por los terrores milenaristas y por la
proximidad sentida del Juicio Final.

-Jambas y elementos de soporte —parteluz- del timpano. Estos elementos sustentantes
estaban decorados por estatuas aisladas o de personajes-pilar (profetas, apdstoles,
reyes miticos, animales hibridos que proceden de los Bestiarios, etc).

b) El claustro historiado. En la época romanica adquiere una decoracion iconografica
riquisima y abundante, que se despliega por pilares, capiteles y abacos. Entre los
repertorios iconograficos destacan: apostolados, temas del Antiguo y del Nuevo
Testamento, y motivos vegetales, faunisticos y fantasticos. En general, en la decoracion
de los claustros se aceptaban mas licencias de contenido y de estilo que en las portadas
de las iglesias.

En cuanto a la ESCULTURA DE BULTO REDONDO, se reduce sobre todo a imagenes del
Crucificado y de la Virgen con el nifio. El Crucificado, como en el arte bizantino, es de cuatro
clavos, lo que implica la separacion de los pies. Se representa impasible al dolor, presenta
el cuerpo derecho y los brazos horizontales. Adopta dos tipos: el Cristo en Majestad, como
Rey de Reyes, vestido con larga tanica de mangas y corona, Y, el Cristo desnudo, que sélo
se cubre desde la cintura hasta las rodillas con una faldilla que cae verticalmente. Por lo
general esta vivo y tiene corona, se le representa con los ojos abiertos y saltones.

A la Virgen se le representa sentada, derecha y de frente, con el Nifio en sus piernas en
actitud de bendecir. A veces tiene un libro o el mundo en la mano. La Virgen hace de trono,
no existiendo comunicacion alguna entre madre e hijo. La Virgen es el trono o la madre del
Salvador (Theétokos) .

Se piensa en un Dios de la Justicia, no en el Dios del Amor y en el Hijo del Hombre. La
estilizacion cumple la mision de alejar a la divinidad de los hombres, evitando toda
familiaridad y fomentando el respeto. El Dios romanico imprime terror.

LA ESCUELA FRANCESA

En Italia es el cromatismo de los marmoles el elemento decorativo principal. En Alemania se
prescinde de toda ornamentacion que perturbe la arquitectura pura. Asi pues, Espafa y
Francia proporcionan los mas interesantes conjuntos escultoricos.

PORTICO DE MOISSAC. Portada principal. Piedra. 1110-1130. Languedoc francés.
En el emplazamiento de una antigua abadia del siglo VII, sagueada por los musulmanes
tras su derrota en Poitiers, se levanta San Pedro de Moissac que cobija alguna de las obras

mas importantes de la escultura romanica francesa, en su claustro y en su pértico.

En el timpano del portico se representa la vision descrita por San Juan en el Libro del
Apocalipsis, y a los lados diversas escenas biblicas.

En el centro del timpano, Dios, coronado como Rey y rodeado por un nimbo crucifero, esta
rodeado por el tetramorfos y por las siluetas estilizadas de dos arcangeles que llevan rollos



de plegarias. En dos hileras y en el friso inferior, los 24 ancianos del Apocalipsis,
adaptandose a la forma semicircular del timpano, vuelven sus miradas hacia el Padre
Eterno. Las hileras de ancianos que portan instrumentos musicales o copas del ofertorio,
estan separadas por las olas del mar de cristal mencionadas en el Apocalipsis y presentes
también en las jambas. Los rosetones del dintel tienen esculpidas ruedas de fuego infernal.
En la figura del Padre Eterno los pliegues movidos de las vestiduras dibujan una serie de
zigzags peculiares.

Las figuras se adaptan a las limitaciones del marco arquitectonico: los miembros se estiran
o deforman segun convenga. Se distribuyen en el espacio segun criterios de simetria
(expresion simbdlica del orden divino) y jerarquia (localizacion preestablecida segun su
importancia). La unidad compositiva de la escena se construye a partir de las miradas de
todos los personajes, que convergen en la figura de Cristo.

Una contemplacion rapida permite comprobar los arcaismos del estilo: expresion solemne
un tanto deshumanizada, trazos sumarios del rostro, liviano pulido de las superficies, rigidez
de los miembros, convencionalismo de los tamafos (Dios Padre de mayor tamafo y las
restantes figuras en gradacion descendente segun su importancia).

Los ancianos estan esculpidos en bulto redondo, de donde se deduce que la frontalidad
plana de Dios es un efecto buscado y no limitacién técnica, y gesticulan y ofrecen unos
rostros detenidamente esculpidos.

El Apocalipsis, tema muy frecuente en las portadas romanicas, es el ultimo libro del Nuevo
Testamento. Es una alegoria del dltimo acto de la Humanidad, el momento en que aparece
Cristo como juez supremo para juzgar a los vivos y a los muertos.

El timpano es el centro de atencion del fiel y, en consecuencia, el espacio escultérico de la
portada que presenta el programa iconografico principal. Las representaciones escultoricas
se extienden al dintel, al parteluz, a las jambas, a las arquivoltas... de manera que la
escultura llena todos los huecos, de forma que constituye un claro ejemplo del llamado
horror vacui ("horror al vacio").

LA ESCULTURA ROMANICA EN EL SIGLO XI EN ESPANA.-

Destacan tres conjuntos: los hastiales de San Isidoro de Ledn (fachada de los pies de la
iglesia), la fachada de las Platerias de la basilica compostelana y, el Claustro de Santo
Domingo de Silos (Burgos).

RELIEVES DE SILOS. DUDA DE SANTO TOMAS. Burgos. Siglo XI.

Desde hace tiempo se mantiene una querella arqueoldgica llamada la "DISPUTA DE LA
ESCULTURA DE PEREGRINACION", porque los monumentos mas notables decorados con
escultura romanica se hallan en la ruta que seguian los peregrinos franceses para ir a
Espafa, a Compostela. La calzada francigena deja notar sus huellas en Castilla y Leon, se
trata de una escultura espafiola cronolégicamente anterior y estéticamente igual, si no
superior a la del resto de Europa. Un nucleo de esta escultura de "peregrinacion” son los
capiteles y relieves del claustro de Santo Domingo de Silos.

El claustro de Silos, iniciado antes de 1073, no seria concluido hasta el siglo XIll. Su gran
tesoro son seis de los ocho grandes bajorrelieves que tratan del ciclo de la Resurreccion. A
cada uno le enmarca un sencillo arco sostenido por dos finisimas columnas capituladas.



En el angulo noroeste del claustro, el primer maestro que trabaja aqui presenta la DUDA DE
SAN-TO TOMAS Y LOS PEREGRINOS DE EMAUS. En aquel ha de disponer, ademas de las
figuras de Jesucristo y santo Tomas, las figuras de los restantes apoéstoles, para lo cual
compone la escena mediante tres filas superpuestas de cuatro figuras las dos superiores y
cinco la inferior, disminuyendo la altura de las figuras de la superior a fin de que encajen
perfectamente en el arco, e introduciendo un doble movimiento mediante la postura
levemente inclinada de los apostoles de las dos filas superiores para alcanzar un acorde
con la forma del arco. En la primera fila, la Unica en que los cuerpos de las figuras se ven
completamente, coloca tres apoéstoles, Jesucristo y santo Tomés. Los tres apdstoles vistos
de frente escapan a la rigidez mediante un movimiento inverosimil de las piernas y el
cuerpo, que parecen cruzarse y plegarse respectivamente; Jesucristo, mas grande que las
otras figuras (jerarquizacion), rompe el esquema y destaca sobre el ritmo general con las
piernas firmemente asentadas sobre el suelo, mientras que santo Tomas, de perfil, dirige su
mano hacia la herida que Jesucristo muestra levantando el brazo. De esta forma, la
composicion convierte la escena en un "triunfo".

La Duda de Santo Toméas muestra un original planteamiento compositivo: Cristo no ocupa el
centro de la composicion sino que esta ligeramente desplazado hacia la izquierda; pero
sigue siendo el centro de atencidn, ya que la mayor parte de los apdstoles miran hacia él.
Su brazo derecho, levantado para mostrar sus llagas al incrédulo Tomas, rompe la
homogeneidad compositiva y reclama la mirada del espectador.

Las figuras, estilizadas, presentan volimenes redondeados. Los ropajes se ajustan al
cuerpo gracias a un suave modelado y muestran incisiones superficiales, que reproducen en
los pliegues los sutiles contrastes del claroscuro.

La escena se basa en el relato evangélico del encuentro de Jesus con Santo Tomas.
Dijeron los discipulos a Tomas: "Hemos visto al Sefior". Pero él les contesto: "iSi no veo en
sus manos las marcas de los clavos y no le introduzco la mano en el costado, no creeré!".
Jesus llego y dijo a Tomas: "Trae aqui tu dedo y mirame las manos; trae la mano y hundela
en mi costado. No seas incrédulo, sé creyente".

Como elemento de diferenciacion, cada santo, en su aureola o nimbo lleva grabado su
nombre (sentido didactico).

En la ESCULTURA ROMANICA DEL SIGLO Xl , destacan la portada de Ripoll en Catalufia,
en Navarra la portada de Sanguesa, y también el maestro de San Juan de la Pefia.

ESCULTURA DE TRANSICION AL GOTICO. El dltimo periodo del arte romanico ha
presentado dificultad de encuadre. Los historiadores franceses coinciden en considerar al
Maestro Mateo, gotico, mientras los espafioles lo consideran roméanico. En tres obras se
anuncia el gotico: la Camara Santa de la Catedral de Oviedo, San Vicente de Avila y el
Portico de la Gloria de Santiago de Compostela.

ESCULTURAS DE LA CAMARA SANTA DE OVIEDO

En el apostolado de la Camara Santa de Oviedo los fustes de las columnas estan recorridos
por figuras emparejadas que inician una relacidbn mediante la ligera torsion del cuerpo y los
gestos de las manos, se busca la comunicacion en los grupos. La humanizacién se
completa con la variedad de posiciones de brazos y manos —lo que multiplica los angulos de
los pliegues— la individualizacion de los personajes y la amabilidad de los rostros. Se les
considera puente de unién entre Avila y Compostela, son de la segunda mitad del siglo XIl y
re-presentan a los santos (de izquierda a derecha) Simén, Judas, Santiago y Juan.



PORTICO DE LA GLORIA DE SANTIAGO DE COMPOSTELA. Maestro Mateo y su taller.
1168-1188. Romanico tardio. Marmol y granito. 18 m de largo x 11 m de alto.

En él culmina la plastica roméanica. En tres arcos que se corresponden con las naves del
templo, y sobre timpanos, arquivoltas y jambas, labradas en granito y marmol se dan figuras
que asombran por su magnitud y por la delicadeza de su trabajo.

El portico de la Gloria es hoy solo la decoracion interior de un nartex (parte del atrio o
pértico de una basilica). El nartex, cuyos escasos 5 metros de anchura impiden una vision
frontal completa, es el nivel superior de una cripta ideada por el maestro Mateo para
compensar el desnivel de terreno que habia entre la nave de la iglesia y la plaza exterior. En
su origen, el conjunto decorativo era doble, pues habia también decoracion en la pared de
enfrente.

Este primer paramento decorado fue destruido cuando se edifico la actual fachada barroca
en el siglo XVIIl. Se llama a este pértico de la Gloria, porque en el luneto del arco central
hay un relieve con la escena de la Gloria del Sefior, rodeado de angeles y de un friso
semicircular con los 24 ancianos del Apocalipsis.

Una inscripcion grabada en el propio monumento nos da la fecha de la obra y el nombre del
maestro que la dirigio: "ANNO AB INCARNATIONE DOMINI MCLXXXVIIl, ERA MCCXXVI,
DIE KALENDIS APRILIS, SUPERLINIHARIA PRINCIPALIUM PORTALIUM ECCLESIAE
BEATI JACOBI SUNT COLLOCA-TA PER MAGISTRUM MATHEUM, QUI A
FUNDAMENTIS IPSORUM PORTA-LIUM ERESIT MAGISTERIUM...", esto es: "En el afio
de la Encarnacién del Sefior 1188, que era el 1226 de la Era espafiola, en el dia primero de
Abril, fueron colocados por el maestro Mateo los dinteles de la puerta mayor de la Iglesia de
Santiago, que dirigio la obra de dichos portales desde sus cimientos".

Este portico renueva los rostros y actitudes de los protagonistas, que conversan entre si y
se expresan a través de sonrisas y miradas amables. La mayor delicadeza se da en el
Santiago del parteluz del arco central y en las jambas, en las que se sitian a ambos lados
figuras de profetas y apdéstoles. Los ancianos charlan, las expresiones de los rostros son
intensas y tratadas de manera individualizada: unos manifiestan energia, otros amabilidad,
en algunos apunta la sonrisa, en todos gran riqueza en los pliegues y gran variedad en el
tratamiento de los cabellos. El programa iconografico del portico de la Gloria todavia esta
por descifrar. Acoge a mas de doscientas esculturas que recubren todos los elementos
arquitectonicos.

Aunque el sentido general y muchos detalles resultan claros, inspirados en la lectura del
Apocalipsis, su significacion esta estrechamente unida a un contexto que hoy se escapa. En
el centro del timpano de la puerta de la nave mayor vemos a Cristo Redentor mostrando las
llagas de la pasion rodeado de angeles que portan los simbolos de los cuatro evangelistas
(aguila - San Juan, leén -San Marcos, toro - San Lucas, angel - San Mateo) y de la Pasion.

Sobre cada uno de los pilares del portico, a la altura del Santiago peregrino, se ven los
Profetas, en el lado Norte, y los Apostoles, en el lado sur, siendo el Santiago peregrino del
parteluz quien los divide. Santiago es una figura sedente, con nimbo de santidad y baculo
de peregrino, con dulce expresion pensativa, de excepcional intensidad expresiva sin perder
su depurada espiritualidad, Profetas y Apostoles parecen conversar.

Las dos jambas del vano o puerta central simbolizan los fundamentos de la ciudad descrita
por el Apocalipsis, cuyas columnas son el Antiguo y el Nuevo Testamento (Profetas y
Apostoles). En el pilar de los Profetas (jamba izquierda), un apesadumbrado Jeremias



refleja el sufrimiento que padecio a causa de sus profecias; Daniel sonrie porque anuncia la
venida del Salvador; Isaias sostiene un pergamino, y Moisés levanta las Tablas de la Ley en
sus manos. En la jamba derecha, el pilar de los Apostoles presenta a San Pedro con las
llaves del Reino de Dios, vestido de Pontificial; San Pablo, con un libro abierto y descalzo;
Santiago el Menor, con el baculo; y San Juan, joven, con un libro y sobre un &guila. En los
angulos del Pértico, angeles con trompetas recuerdan su condicion apocaliptica: el dia del
Juicio Final, su sonido congregara a los elegidos desde los cuatro puntos cardinales.

Los 24 ancianos del Apocalipsis, con variados instrumentos tocan musica celestial o
sostienen sus redomas (botella o vasija de vidrio), formando un coro de bienaventurados.
Los instrumentos fueron reconstruidos hace pocos afos y se realizaron conciertos con ellos.

La ornamentacion escultdrica de la arcada izquierda (norte) del Portico esta dedicada a la
Ley de Moisés y la arcada de la derecha (sur) del Pértico esta dedicada al Juicio Final.

La ruptura con la estética romanica se manifiesta en el tratamiento individualizado de los
personajes (tanto del rostro como de los cabellos), cercano al retrato, y en la expresividad
facial. Todas las figuras revelan un dinamismo que hace que pierdan la frontalidad y la
rigidez romanicas acentuado por la naturalidad en los pliegues de los vestidos.

Las esculturas (muchas de ellas practicamente exentas) estan talladas en granito o marmol,
y conservan restos de su policromia original.

ESCULTURA DE BULTO REDONDO .-
CRUCIFIJO DE DON FER-NANDO Y DONA SANCHA . Marfil. 0,52 m. de altura.

Este crucifijo fue donado en el siglo XIl y cuenta entre los primeros testimonios de la
penetracion plastica romanica en los reinos de Castilla y Ledon en el siglo XlI. Rigidez,
expresion solemne, que aleja cualquier sensacion de dolor, los pies separados, paralelismo
de las extremidades con los brazos de la cruz...

MAESTA BATLLO . (1,53 X 1,19 metros). Museo Nacional de Arte de Catalufia (Barcelona).
Es quizas el mas representativo de una serie de crucifijos de talla policromada que, vestidos
con tunica de motivos orientales, parecen representar el triunfo de Cristo sobre el dolor y la
muerte. Se caracteriza esta pieza por la apacible serenidad del rostro y por sus
impresionantes o0jos abiertos, esta en el Museo Nacional de Arte de Catalufia (Barcelona).

VIRGEN ROMANICA

Al ver la Virgen romanica, se comprende el racionalismo expresivo y simbdlico que
caracteriza el estilo. La imagen parece conservar la rigidez de la materia bruta en que esta
labrada, y la distribucibn de volumenes y formas responde a un plan geométrico
preestablecido y dirigido por una acusada simetria axial.

Podemos con estas esculturas sentir como la fe del hombre del siglo XII era movida por el
temor

PINTURA ROMANICA

En los siglos Xl y Xll se sirven de la pintura para cubrir muros, bovedas y absides de frescos
expresivos. En Espafa, solo conservamos las pinturas de las iglesias mas humildes, ya que
las mas ricas se sometieron a revocos y reformas que destrozaron las pinturas romanicas.



Caracteristicas principales:

1. DIBUJO GRUESO que contornea enérgicamente la silueta y separa con un trazo negro
cada superficie cromatica.

2. COLOR PURO o con pocas tonalidades. Planos cromaticos amplios, obteniendo con ello
efectos violentos y simbdlicos.

3. CARENCIA DE PROFUNDIDAD Y LUZ. Figuras dispuestas de modo paralelo. Con
frecuencia resaltan sobre fondo monocromo o listado en franjas horizontales de diversos
tonos. Al no mezclarse colores, las escenas carecen de vibracion luminica, lo que
contribuye a resaltar la geometria de las formas.

4. COMPOSICION YUXTAPUESTA. Figuras frontales. Las figuras no se relacionan entre si
hasta el romanico tardio.

5. MURO PREPARADO AL FRESCO con toques finales al temple, lo que contribuye a
mantener la viveza de tonos.

6. CONCEPCION ANTINATURALISTA. El artista roméanico prefiere plasmar vivencias
religiosas antes que reproducir formas reales. De ello se deduce la ausencia de paisaje, 0
Su representacion esquemaética, con elementos convencionales.

7. El género por excelencia es la PINTURA MURAL, pero en TABLA, en los frontales del
altar, se pintaron también obras notables.

LA ESCUELA CATALANA .-
ABSIDE DE SAN CLIMENT DE TAULL . Valle de Boi. Lleida.

Aparecen, a ambos lados de la estrecha ventana central, cinco figuras cobijadas bajo arcos
con columnas pintadas. Todos los personajes estan identificados por sus respectivos
nombres, escritos en letras capitales en la banda que separa el friso de la decoracion de la
béveda.

La boveda en cuarto de esfera se halla centrada por el Sefior en majestad, incluido en una
mandorla de contornos profusamente decorados con ovas; el arco celeste sobre el que se
asienta aparece asimismo decorado con palmetas enlazadas. La mano derecha de la figura
se alza en solemne bendicidén, mientras que la izquierda sostiene un libro abierto que
presenta la inscripcion "Ego sum lux mundi”. A ambos lados del nimbo crucifero que aureola
la cabeza divina aparecen las letras griegas alfa y omega (principio y fin).

El resto de la bdoveda esta subdividido horizontalmente en dos registros. En el inferior
dispuso el artista dos parejas de medallones con los simbolos de los Evangelistas San
Marcos y San Lucas, acompafados por sendos angeles. El superior contiene las figuras de
dos angeles de cuerpo entero; uno representa a San Mateo Yy el otro, portador de un aguila
en sus brazos (encima de San Lucas - derecha), a San Juan. En la zona mas préxima a la
figura del Sefior en majestad, subsiste un medallén que contiene una mano, dirigida hacia el
lado izquierdo donde existi6 una figura de Abel realizando el sacrificio de un cordero. En un
espacio proximo esta representado el Cordero nimbado y con el dibujo de la cruz, en cuya
cara vuelve a repetirse el simbolo de los ojos (como vision apocaliptica).

El maestro de San Clemente muestra una simbiosis de tres corrientes artisticas: la
bizantina, con su espiritualidad solemne, que el artista aprendio en ltalia; la arabe, con su



caligrafia ornamental, que rompe el hieratismo bizantino; y la mozéarabe, que ha conseguido
con su naturalismo rostros de gran fuerza expresiva.

El refinado estilo del conjunto mural de San Clemente revela la mano de un artista dotado
de gran facilidad técnica y muy al corriente de esquemas iconograficos que sin duda han
sido establecidos fuera de la Peninsula Ibérica. Su estancia en Catalufia debi6 de ser breve,
pues no existe otro conjunto mural que pueda atribuirsele con seguridad. Gracias a la
utilizacién de buenos materiales y al empleo de procedimiento muy perfecto, el conjunto ha
perdurado hasta nuestros dias en condiciones oOptimas, si se exceptlan aquellas zonas
destruidas por circunstancias voluntarias o por el inevitable ataque de las humedades del
suelo.

El maestro poseia ademas un ldcido conocimiento de las posibilidades expresivas de la
oposicion de colores, de modo que aprovecha al maximo los recursos de una paleta muy
reducida.

En esta obra vemos todos los rasgos de la pintura romanica: el dibujo, el color, la
concepcion plana de la composicion, la division en espacios, los contrastes, el alargamiento
sistematico, la tendencia a la abstraccion, los rasgos faciales que traducen un deseo de vida
y de gracia, la vibracion de los colores en algunas zonas (azules oscuros, verdes claros
para apagar la intensidad de los azules, rojos y carmines, ocres y negros), pudo traer los
pigmentos basicos de su paleta de Italia.

Esta obra como la de Santa Maria es del primer cuarto del siglo XIl. Ambas pintadas por dos
pintores italianos que han incorporado las técnicas expresivas de miniaturistas y muralistas
hispanos.

Catalufia cultivé también la PINTURA SOBRE TABLA en los FRONTALES de altar, género
més delicado y de proporciones mas reducidas. Destaca el MAESTRO DE AVIA.

LA PINTURA ROMANICA EN CASTILLAY LEON.-

Es una pintura con mayor expresividad y naturalismo, por influencia de la miniatura
mozarabe. Se rehuye la repeticion de los tipos, los formulismos, hay mas libertad, mayor
tendencia narrativa, no se recurre tanto a los simbolismos sino que se prefiere la
observacion de la realidad e incluso se plasma aunque con convencionalismos el paisaje.

PANTEON REAL. COLEGIATA DE SAN ISIDORO DE LEON.

ANUNCIACION DEL ANGEL A LOS PASTORES. CRIPTA DE SAN ISIDO-RO DE LEON.
Siglo XII.

Se trata de una obra avanzada, de la segunda mitad del siglo XIl, periodo en el que los
muralistas hispanos han incorporado todas las técnicas de la miniatura y el mosaico y han
introducido hallazgos expresivos de poderoso vigor.

En esta cripta, denominada Pantedn de los Reyes, yacen bastantes monarcas. Con el
mismo espiritu que en los hipogeos egipcios, las pinturas asumen el delicado papel de
vitalizar un recinto funcional y severo, con dificultades de iluminacién y de superficie, ya que
se trata de bovedas de arista. Hay que compaginar el filo de la arista con la distribucion y
postura de las figuras. Las pinturas ocupan un sector del muro, los intradoses de los arcos y
seis tramos de boveda.



En el muro se relatan distintos episodios: Anunciacion, Visitacion, Nacimiento del Nifio,
realizados con cierta torpeza compositiva si se les compara con las bévedas.

Es posible que hayan intervenido en la realizacién dos artistas. Los intradoses cumplen una
funcién ornamental, con roleos vegetales, tallos, cuadriculas, y en uno de ellos se
representan los meses del afio, con figuras que efectian las tareas agricolas en las
sucesivas estaciones.

Las seis escenas de la bdéveda son: degollacion de los inocentes, la Ultima cena, el
Pantocrator con Tetramorfos, el Apocalipsis, un tramo con varias escenas, y la Anunciacion
a los pastores. Esta ultima es de un ingenuo sabor bucdlico. Un &ngel surge sinuosamente
de la arista de la boveda y hace el anuncio, secundado por dos pastores, uno tocando un
cuerno y otro un caramillo, mientras un tercero, sorprendido, no deja de dar de beber a su
perro. Las ovejas pacen, dos cabras topan sus cuernos, otras mordisquean arbustos o
levantan sus cabezas, algunos arbolillos hacen de paisaje y separan los grupos.

Hay en esta obra una nueva concepcion del espacio; los personajes se "rodean" de un
cierto halo de distancia; la curvatura de la superficie permite crear timidos efectos de lejania.
Los grupos estan repartidos en los cuatro sentidos.



